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Jeder Zeit ihfe Kunst

itte Februar 1993 starb auf
dem Heimweg vom Kiinstlerhaus eine
der, oder wahrscheinlich die markante-
ste Personlichkeit des Wiener Kultur-
managements: der urspriingliche Photo-
graph und spitere Prof. DDr. h. c. mult.
Hans Mayr.
Er starb still. plotzlich und leise am
Lenkrad seines nicht nur den Wiener
Kiinstlern gut bekannten, deutschnume-
rierten Mercedes. In der Stadiongasse,
er konnte das Fahrzeug nach einem
Schwiicheanfall noch anhalten. doch je-
de Hilfe kam zu spit. Ein Abgang, der
gar nicht zu Hans Mayr pafite.
(1902 starb im Fiaker auf dem Heimweg
vom Kiinstlerhaus der groBie Historien-
maler und AusschuBmitglied Julius
Victor Berger: 1945 wurde auf der La-
stenstraBe das Mitglied Architekt
Robert Orley von einem Lastauto {iber-
fahren — nur zwei weitere Beispiele der
Gefidhrlichkeit der Heimwege vom
Kiinstlerhaus.)
Genauso ungewohnlich, ja voll Wider-
spriiche war sein ganzes Leben. Mit
Traumhoroskop ausgestattet. als junger
Wehrmachtssoldat auf Kreta kriegsge-
fangen, in Canada ausgetauscht. 1944
wieder an der Ostfront, verwundet und
genesen, mit nichtarischen Ahnen. Pho-
tograph der Lichtbildstelle, Kodak-An-
gestellter, Privatunternehmer, Priisident
des Wiener Kiinstlerhauses.
Die Zukunft wird es mit ithm genauso
schwer haben, wie es die Gegenwart
hat. Von heftigsten Ablehnungen jeder
seiner Titigkeit, bis zur kritiklosen Be-
wunderung reicht das Spektrum der
Meinungen: Hatte er das Kiinstlerhaus
umgebracht oder es wieder auf ein inter-
nationales Niveau gehoben? Sind die
Politiker oder Besucher, die er ins Haus
gebracht hatte, fiir die Wiener Kunst
von Bedeutung? Wo wird sein Platz in
der Geschichte sein?
War sein Engagement im Osten voraus-
blickend oder war es nur Paktiererei mit
egoistischen Kommunisten und klein-
diktatorischen Bonzen? Waren nicht
die ,,Aspekte™ moderner bulgarischer,
ostdeutscher oder noch-sowjetischer

Wiens Kiinstlerhaus: wohin?

Von Wladimir Aichelburg

Kunst, die er nach Wien brachte, der
Durchbruch zur besseren Kenntnis die-
ser Linder? Aber warum hatte er sich
z. B. nicht fiir verfolgte Kiinstler einge-
setzt?

Hans Mayr war der lingstamtierende
Prisident des Kiinstlerhauses; 18 Jahre
lang fiihrte er die Gesellschaft: er war
der erste Vorstand. der im Amt verstor-
ben ist.

Er hatte nach Jahrzehnten relativer Ru-
he die gréBte Presse. nachdem er 1977
als erster Prisident das Haus in den
Ausgleich fiihrte. Das daraufhin gegen
ihn eingeleitete Ehrenrat-Verfahren en-
dete zwar mit einem Verweis wegen
zweckwidriger Verwendung ihm anver-
trauter Gelder, schwerer Pflichtverlet-
zung sowie Schidigung des Ansehens
der Gesellschaft in der Offentlichkeit —
aber auch, einige Monate spiter, zu sei-
ner Ernennung zum Ehrenmitglied.

In der Privatwirtschaft gibt es harte Be-
zeichnungen fiir sein Finanzgebaren. er
hat das Kiinstlerhaus tief verschuldet,
um es dann wieder mit Hilfe der alar-
mierten Offentlichen Hand zu neuen
Héhen zu fiilhren. Es war Hans Mayr,
der die staatlichen und magistratischen
Stellen auf die unhaltbare Situation um
die moderne Kunst in Wien aufmerk-
sam machte, sein Ausgleich war ein Po-
litikum. nicht (nur) ein wirtschaftliches
Versagen.

Er war es. der den Aachener Schokola-
defabrikanten Ludwig nach Wien lotste,
er stand Pate bei der Griindung des Mu-
seums moderner Kunst. Man intrigierte
gegen ihn, bekdmpfte mit Presseaussen-
dungen, lieB sich aber trotzdem zu im-
mer wieder neuen Wiederwahlen ver-
gattern. Ja man machte ihm sogar Lie-
beserkldrungen durch Karikaturen in ei-
ner ungewdhnlichen Personalausstel-
lung.

Hans Mayr war einer der treiben-
den Kriifte der Griindung und der
erste Geschiftsfiihrer der Kiinstlerhaus-
Ges.m.b.H.; einer Firma, die frei von
der Schwerfilligkeit des Vereinslebens
agiert. War bis dahin fiir gewisse
Entscheidungen eine Hauptversamm-

lung nétig., so hat nun der Geschiftsfiih-
rer weitgehende Vollmachten, das Haus
nach bestem Wissen und Gewissen
selbst zu vermarkten.

Hans Mayr zog grofe internationale
Ausstellungen ins Haus, viele wurden in
Wien erst zusammengestellt und began-
nen dann ihre Tournee durch die Welt.
Und er fand mehr oder minder stindige
Mieter fiir das Kiinstlerhaus: die Ge-
meinde und den Staat. In der letzten Zeit
war es allerdings immer mehr der Bund,
konkret das Kunsthistorische Museum,
das hier kulturhistorische Shows pri-
sentieren konnte.

Als Folge der momentanen Zuneigung
dem Kunsthistorischen Museum gegen-
iiber durfte der Bau des wenig sinnvol-
len Kunstcontainers am Karlsplatz be-
zeichnet werden. Wihrend das Kiinst-
lerhaus. also Haus der Kiinstler, der le-
benden Kiinstler, immer mehr diesen
Kiinstlern entzogen wird — und das trotz
der von Mayr zahlreich organisierten
Personalausstellungen in der Passage-,
Kino- und Hausgalerie —, errichtet man
..begehbare Architektur-Bauwerke der
modernen Kunst ausschlieflich aus po-
litischen Uberlegungen. Aus Steuermit-
teln versteht sich. Fiir Hans Mayr war es
allerdings nicht einmal ein schwacher
Seitenhieb.

Kein ,,Verein* mehr

Das Kiinstlerhaus wurde in den letzten
18 Jahren der Ara Mayr stark ,bespielt*:
Ohne Ubertreibung gab es in diesem
ehrwiirdigen Bau am Karlsplatz kaum
jemals vorher so viele Ausstellungen
wie jetzt. Das Hauspersonal wurde auf-
gestockt, und es hat sich zu tummeln.
Auf der Strecke blieb allerdings das
Vereinsleben, die personlich-freund-
schaftlichen Kontakte der Mitglieder
untereinander. Die hausinternen Aus-
stellungs- und Betriebsrdume wurden
stark erweitert, man hat keine Moglich-
keit zum ruhigen Hinsetzen und Plau-
scherl.

Hans Mayr hat die Kunstsammlungen
des Hauses verkauft — wozu Kunstwer-
ke in Depots? Es ist doch besser, wenn
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sie jemand zu Hause besitzt, der sich an
ihnen erfreuen kann. Ein begreiflicher
Standpunkt, dem man zustimmen miif3-
te, wenn dabel nicht soviel der histori-
schen Haussubstanz zugrunde gehen
wiirde. So verlieBen das Haus auch die
Stifterbildnisse, Portrits der Miinner,
die den Kiinstlerhausbau vor hundert
Jahren durch ihren persénlichen Obolus
erst iiberhaupt ermdglicht hatten — das
Kiinstlerhaus wurde aus Privatmitteln
erbaut. Die Genossenschaft dankte die-
sen Minnern durch die Anfertigung und
Aufstellung ihrer Bildnisse im Stifter-
saal; um auch diesen Saal fiir Ausstel-
lungszwecke verwenden zu koOnnen.
wurden diese Bilder 1957 abgenommen
und ins Depot verbannt. 1976 hat man
36 der besten stellvertretend ausgesucht
und im Ranftlzimmer in der alten
Wandtifelung befestigt, dort, wo sich
die ersten von ihnen schon 1868 befun-
den haben. Der Rest, immerhin etwa 70
Bilder, wurde nun verkauft.

Bedeutend ist auch der Verlust der Ziel-
scheiben der Schiitzengilde — Doku-
mente des scharfen Auges und fester
Hand mancher Prominenter. Vier Mar-
morstatuen — Kiinstlerdenkmiiler, die
frither die Renaissancefassade des Hau-
ses geschmiickt hatten — verkommen
auf einem Lagerplatz. Weg sind Gemil-
de von Hans Makart, Aquarelle von Ru-
dolf Alt, Zeichnungen von J. M. Ranftl.
In der Vergangenheit erhielt das Kiinst-
lerhaus viele Legate und Schenkungen;
es war eben ein Vereinshaus und nicht
eine Kunsthalle, zu der es erst jetzt de-
gradiert wurde. Die Veranstaltung von
Ausstellungen war nur eines der 1861
gegriindeten ,.Genossenschaft der bil-
denden Kiinstler Wiens*™, einer Standes-
vertretung der hier lebenden und wir-
kenden bildenden Kiinstler.

Kiinstler waren keine Bettler

Man kann sich das heute sicher kaum
vorstellen, aber ohne Zweifel waren die
bildenden Kiinstler des Jahres 1861 po-
litisch und sozial bessergestellt, als sie
es heute sind. Sie wirkten fiir die Of-
fentlichkeit, und ihre Kunst wurde von
der Bevilkerung auch anerkannt., ge-
schiitzt und — hauptsidchlich — auch be-
zahlt. Daf} es kaum staatliche Kunstfor-
derung gab, stirte wenig. Die Kiinstler
waren keine Bettler, sie waren gleichbe-
rechtigte Partner, sie produzierten voll-
wertige Ware, die abgenommen wurde.
Natiirlich muBten sie sich ihren Auf-
tragsgebern, dem Kaufpublikum, auch
anpassen.

Die anerkannten Kiinstler erzielten Um-
satze, die ihnen ein relativ sorgenfreies
Leben ermiglicht hatten. Soziale Tiefs
hingen nicht selten mit dem personli-
chen Lebenswandel des Betreffenden

Franz Alt: ,, Kariskirche*

zusammen. Franz Alt wurde Hausherr,
sein kiinstlerisch hoher stehender Bru-
der Rudolf blieb arm wie eine Kirchen-
maus. J. M. Ranftl oder Friedrich Amer-
ling hinterlieBen umfangreiche Kunst-
sammlungen, A. Romako hatte Schwie-
rigkeiten, den Zins zu bezahlen.
Natiirlich lebten die Kiinstler nie in hun-
dertprozentiger Eintracht. Es gab schon
damals so viele Meinungen und Tempe-
ramente. Trotzdem haben sie alle die im
Kiinstlerhaus residierende Genossen-
schaft durch Jahrzehnte anerkannt und
ihre fiihrende Rolle respektiert. Die Ge-
nossenschaft war der Stitzpunkt der
Wiener, ja der dsterreichischen bilden-
den Kunst, hier wurden osterreichische
Abteilungen der internationalen Welt-
ausstellungen organisiert. hier wurden
Petitionen entworfen, iiber Urheber-
recht gesprochen, Preise und Stipendien
verliehen, soziale Unterstiitzungen und
Pensionen vergeben, hier wurden Sach-
verstindige fiir Behorden empfohlen.
Auch ein gewisser Otto Wagner wurde
durch die Genossenschaft in die Kom-
mission fiir Verkehrsanlagen entsandt.
Hiitte Wagner nicht dem Druck der Se-
cessionisten nachgegeben und wire er
nicht am 11. 10. 1899 aus der Genos-
senschaft ausgetreten, hitten wir wahr-
scheinlich ein Kaiser-Franz-Josefs-
Stadtmuseumn am Karlsplatz. Nach sei-
nem Austritt war es Friedrich Schach-
ner, der sich fortan die Unterstiitzung
der Genossenschaft zu sichern wufite.
Es waren also nicht die Ausstellungen
am Kiinstlerhaus das Wesentlichste,
sondern das Vereinsleben als solches.
Mal offen, mal im Verborgenen, bei ei-
nem Glas Bier, Wein. Billard oder Ta-
rock, beim Kegelspiel oder in der
SchieBstitte. Hier wurden die Bekannt-
schaften gemacht und Kontrakte abge-
schlossen, nicht in den Ausstellungen.

* (1870), Kiinstlerhaus (ganz links)

Dementsprechend war sie, trotz vieler
Angriffe und gegenteiliger Meinungen,
eine hichst demokratische Einrichtung
mit alljihrlich zu wiihlenden Ausschiis-
sen und Komitees. Sie war eine Vereini-
gung, in der diec Rechte jedes einzelnen
beachtet wurden. nach allgemein giilti-
gen Prinzipien der Demokratie — und
darin lag auch ihre grofte Schwiiche.

Bis heute ist es nicht gelungen. die De-
mokratie durch etwas Besseres zu erset-
zen; es zihlt stets die Mehrheit, der sich
die Minderheit unterzuordnen hat. Der
Schwachpunkt liegt in der Qualitit und
Bedeutung der Stimme. Die Stimme des
unmittelbar Betroffenen zihlt genauso

Hans Mayr im Kiinstlerhaus (1974)
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Sepp Pachta: , Kiinstlerhaus* (1992)

wie die des Weiterstehenden, die Stim-
me des schwiicheren Kiinstlers zihlt wie
die des Akademieprofessors. des pro-
gressiven wie die des konservativen.

Im Winter 1896/1897 entstand neben
dem Kiinstlerhaus. auflerhalb der Ge-
nossenschaft, die Vereinigung Secessi-
on. Ihre Griinder waren zum Teil zwar
auch Mitglieder der Genossenschaft,
doch die Secession war von Anfang an
als eine selbstidndige Organisation mit
einem eigenen Vereinshaus konzipiert
worden. Die Hilfte ihrer Mitglieder war
nicht im Kiinstlerhaus. Dal} die andere
Hilfte noch im Friihjahr 1897 in der Ge-
nossenschaft verbleiben wollte, ist nach

der erwihnten Bedeutung dieser Stan-
desvertretung verstiandlich.

Langfristig gesechen war dieser Zwist
nicht zum Vorteil. sondern zum Nach-
teil des Wiener Kunstlebens, trotz der
zuerst entstandenen Konkurrenz und
des Wettbewerbs. Gustav Klimt und sei-
ne radikalen Anhédnger hielten von de-
mokratischen Abstimmungen allerdings
auch in der Secession wenig und muB-
ten wegen dieser Einstellung nach eini-
ger Zeit auch diese Vereinigung verlas-
sen. Damit begann die unheilvolle Zer-
splitterung der bildenden Kiinstler:
durch ihre gegenseitigen Angriffe ver-
wirrten sie den Kiufer, den Kunst-
freund. den maBgebenden Beamten. die
Behorde.

Bis dahin gab es im Kiinstlerhaus die
beriihmten Jahresausstellungen. in de-
nen stets die Produktion der vergange-
nen zwolf Monate dem Publikum und
den Kollegen gezeigt wurde. Alle vier
Jahre fanden die grofien internationalen
Kunstausstellungen statt, in denen sich
die heimische auch mit der fremden
Kunst messen konnte.

Einsenden konnte damals jeder, der et-
was Zeigbares hatte und der den Wett-
bewerb nicht scheute. Das Interesse war
grof3, ofters hat man das Haus ver-
grofern miissen, manchmal auch durch
temporire Zubauten aus Holzwinden.
Dab Jurys iiberhaupt eingefiihrt werden
mubten, war nur die Folge der zahlrei-
chen Einsendungen: die Ausstellungs-
rdume waren ohnehin schon vom Boden
bis zum Plafond vollgepflastert mit
Kunst. Trotzdem, oder vielleicht gerade
deshalb, war die Absage eines zur Aus-
stellung gebrachten Werkes eine kleine-
re private Katastrophe fiir jeden Kiinst-
ler. Manche nahmen den ablehnenden
Bescheid personlich und sahen darin
unverzeihliche Erniedrigung.

Von dem konnte natiirlich keine Rede
sein. Die Jurys wechselten von Ausstel-
lung zu Ausstellung; es war nicht die
Genossenschaft™, die hier entschied,
sondern stets nur Kollegen, die fiir diese
eine Ausstellung die undankbare Funk-
tion der Juroren tibernommen hatten. In
der Secession lieBl man sich auf solche
demokratischen Spielereien gar nicht
ein. Die Ausstellenden wurden person-
lich eingeladen, es wurde ihnen diktiert.
Nicht zufillig fanden groBie Retrospek-
tiven auch der einst radikalsten Seces-
sionisten wieder im Kiinstlerhaus statt.

. Genossenschaft*

Die erste ..Secession® aus dem Kiinst-
lerhaus. nicht die zweite, war de facto
der Austritt des Hagenbundes, einer
wirklichen Tochtergesellschaft, im No-
vember 1900. Obwohl schon 1905 fast
alle damals ausgetretenen Kiinstler wie-
der im Kiinstlerhaus vereint waren,
blieb die Zersplitterung unter der Wie-
ner Kiinstlerschaft bestehen.

Manche junge Kiinstler, der Nach-
wuchs, beantragten gar nicht mehr die
Mitgliedschaft im Kiinstlerhaus, son-
dern hielten sich direkt an die Secession
oder den Hagenbund. So hat sich die
Mitgliederstruktur dieser Organisatio-
nen bald geéndert. IThre Funktionire
wurden Leute, die mit der Genossen-
schaft tiberhaupt nichts mehr zu tun ge-
habt hatten.

Bis 1897 war alles klar: die besten
Kiinstler waren im Kiinstlerhaus. Dabei
sagte es nicht sehr viel aus, ob einer im
Kiinstlerhaus Mitglied war, sondern
vielmehr, wenn er es nicht war. Um die
Jahrhundertwende entstanden nun die
ersten ernsten Komplikationen: die Se-
cessionisten und vor allem die mit ihnen
befreundeten Journalisten sahen die Ge-
nossenschaft nur schwarz. Die Hagen-
biindler waren beleidigt gewesen, daly
man sie in der Secession nicht haben
wollte. Andere Kiinstler wiederum fiihl-
ten sich iiberhaupt als Anarchisten, sie
wollten zu keiner Vereinigung. Ohne
Zweitel waren es vor allem die Beschul-
digungen und Angriffe der Kiinstler un-
tereinander, die zur Abnahme der Ach-
tung vor der bildenden Kunst allgemein
fiihrten: iibrigens ein Radikalismus, der
auch vom Ausland her nach Wien getra-
gen wurde.

Nach dem Zusammenbruch der Monar-
chie waren es die AusschuBmitglieder
der Genossenschaft, die wieder nach ei-
ner Verstindigung unter den Kiinstlern
gesucht haben, trotz aller revolutiondren
Wirren. Aus gemeinsamer Empdérung
und Aktionen gegen italienische Forde-
rungen nach osterreichischem Kunstbe-
sitz entstanden die ., Delegationen®, wie-
der eine Art der Standesvertretung aller
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organisierten Wiener Kiinstler. Mitglie-
der der Secession und des Hagenbundes
hatten im Kiinstlerhaus freien Eintritt
und umgekehrt; die Delegationen waren
Einlaufstelle des Unterrichtsministeri-
ums und sonstiger Behdrden. Thr Sitz
war das Kiinstlerhaus, den Vorsitz fiihr-
te der jeweilige Priisident der Genossen-
schaft.

1938 war es dann mit den Delegationen
plotzlich zu Ende, ihre Aufgaben iiber-
nahm die Reichskunstkammer. Die Se-
cession wurde mit der Genossenschaft.
die aus diesem Anlafl ihren Namen in
Gesellschaft dnderte, zusammengelegt
(bzw. korrekt rechtlich gesehen hat sich
die Secession selbst aufgeldst, ihre Mit-
glieder wurden Kkorporativ dann ins
Kiinstlerhaus aufgenommen. Das hatte
Konsequenzen 1945/1946. als man an
die Wiedererneuerung der Secession
dachte. Die Secession muflte neu ge-
griindet werden; hat rechtlich gesehen
also mit der alten Secession nichts mehr
zu tun, sie ist nicht der Rechtsnachfol-
ger, sondern ein neuer Verein.)

Ebenso zusammengelegt und nicht auf-
gelost, wie man Ofters hort, wurde der
..Hagenbund* mit dem ..Albrecht-Dii-
rer-Bund”® und der ..Kunstgemein-
schaft™ zur ,.Gemeinschaft bildender
Kiinstler, Zedlitzhalle™.

42

Im Mai 1945 wurde im Kiinstlerhaus,
gewissermallen als Nachfolger der
Reichskunstkammer, die ..Berufsverei-
nigung bildender Kiinstler™ gegriindet,
eine Interessengemeinschaft. sowohl im
Geiste der alten Genossenschaft als
auch der Delegationen. Von einer
Pflichtmitgliedschaft, an die man da-
mals noch dachte, konnte nach den Er-
fahrungen mit der Reichskunstkammer
keine Rede sein. Obwohl die Berufsver-
einigung bald mehrere tausend Mitglie-
der in ganz Osterreich hatte, wurde sie
doch zu keiner echten Standesvertre-
tung.

Personliche Differenzen und wohl auch
rein egoistische Griinde fiihrten zur
Entstehung der ,Foderation™, einige
Jahre spiter des ..Berufsverbandes bil-
dender Kiinstler Osterreichs” und
schlieBlich der ..Bundeskonferrenz™.
Alle diese Organisationen betrachten
sich als die Dachorganisation aller bil-
denden Kiinstler, versprechen sich Auf-
trige, Ateliers. Dabei hatten (haben) al-
le diese Organisationen selbst wenig
Kapital, kaum Ausstellungsméglichkei-
ten und oft auch keinen festen Sitz. Man
kann sie bestenfalls als Kiinstlervereine
ansehen; auch sie sind keine Standes-
vertretungen.

Nur das Kiinstlerhaus steht nach wie
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vor, oft angefeindet und doch iiberle-
bensfihig. Wenn es auch heute zu einer
Ausstellungshalle  fiir  geschlossene
Sammlungen oder historische Themen-
Ausstellungen wurde — die Kunstmes-
sen oder die sogenannten ,Freien Aus-
stellungen™ blieben eine kurze Episode
—. konnte die Zukunft wieder anders
ausschen. Bisher findet der Wettbewerb
unter der zeitgendssischen Kunst auller-
halb des Kiinstlerhauses statt.

Das Gebiude. unter Hans Mayr restau-
riert und mit den modernsten techni-
schen Mitteln ausgestattet, kbnnte wie-
der zu seiner urspriinglichen Bestim-
mung zuriickkehren. Wenn die 6ffentli-
che Hand Geld fiir moderne Kunstcon-
tainer hat, warum nicht fiirs Kiinstler-
haus. warum sollte man die moderne
Kunst nicht wieder im Kiinstlerhaus zei-
gen?

Eines ist allerdings klar: Die grofien
Themenausstellungen der Gegenwart
sind Vermietungen; Prisentationen zeit-
gendssischer Kunst allein sind nicht frei
finanzierbar. Die modernen Kiinstler
schaffen am Markt vorbei, sie wollen
sich nicht ,,prostituieren. Ihre Kunst ist
nur selten verkduflich. Die wenigen
Prominenten, die gut verkaufen, haben
ihre eigenen Kunstmanagements, sind
auf das Kiinstlerhaus nicht angewiesen.
Ohne Subventionen wiirde es nicht ge-
hen, sollte sich auch unter den Kiinst-
lern selbst nichts dndern.

Und die Zukunft?

Ende April 1993 wird im Kiinstlerhaus
ein neuer Priisident gewiihlt werden. Er
wird es nicht leicht haben, er wird wahr-
scheinlich auch einen Geschiftsfiihrer
brauchen, der die Kiinstlerhaus Ges.
m.b.H. fiihren wiirde. Vor Hans Mayr
gab es im Haus stets eine gewisse Kon-
tinuitit, garantiert auch schon durch die
Person des Sekretirs, des Direktors oder
des Generalsekretirs, jedenfalls eines
festangestellten Leiters des Sekretariats.
Wobei es sich nicht nur um einen reinen
Befehlsempfinger handeln muf: der
Sekretir kann durchaus, wie in der Ver-
gangenheit, ganze Epochen priigen. Die
Priisidenten kamen und gingen, die Be-
amten blieben. Bis zu Hans Mayr; er eli-
minierte diesen Posten, als er ihn mit der
Funktion des Priisidenten vereinigt hat-
te. Bei ihm war es Frau Generalsekretir
Inge Zimmer-Lehmann, die gehen muf-
te. Ironie des Schicksals: Sie war es, die
ihn fand und fiir die Prisidentschaft vor-
geschlagen hatte...

Wladimir Aichelburg, geb. 1945 in Prag, studierte
am Institut fiir Zeitgeschichte in Wien, ist Archivar
des Kiinstlerhauses und widmet sich als Historiker
vor allem der Geschichte Osterreich-Ungarns. Zahl-
reiche Publikationen.



